RETRATQOS
Fisonomia_ (apuntes)

Estamos hablando de un sistema de representacién que funciona en dos niveles:

1. Honorifico: la fotografia “democratizd” una practica del retrato que antes era
exclusivamente para la clase alta.

(Pero como siempre deberiamos tener cuidado con la idea de
“democratizacién” porque realmente el retrato distribuido sirvié para
extender una presentacién ceremonial del “yo” burgués)

2. Represivo: Al mismo tiempo el retrato sirvié para algo que ninguna pintura
podria hacer con tanta rapidez ni agudeza: esto no tenia nada que ver con el
retrato familiar pero si con practicas policiales: la fotografia era la condicién
de posibilidad para la invencién del rostro del criminal, el cuerpo del criminal
aparece en el siglo XIX.

¢Y que tienen que ver estos dos usos de la fotografia? éLo honorifico y lo represivo?
éEl retrato burgués y la foto del criminal? En algln sentido es obvio: podemos pensar
en la medida en que el orden burgués capitalista depende de la defensa sistematica
de la propiedad privada. Seria imposible mantener una identidad de clase media
expandida (como lo que paso en el siglo XVIIl y el crecimiento de la poblacién
europea) sin la proliferacién de supuesta “amenazas” al sistema: es decir que cada
retrato visible en la Galeria Nacional en Londres, tiene su inverso en los archivos de
la policia. Hay en cada imagen del buen ciudadano burgués, una objetivacion
invertida de la mala cara del criminal.

Podemos hablar entonces de un archivo visible (el del retrato de héroes, ejemplares
morales, lideres, famosos) y su sombra... laimagen de los pobres, enfermos, locos,
criminales, inmigrantes, mujeres...etc.

Hay una estrecha relacion entre las operaciones de poder que regulan "el cuerpo
desviado" y el "cuerpo social": entre el retrato burges y la foto-documento del
criminal. Estas figuras se constituyen.

Para estudiar el desarrollo de la fotografia (desde el primer daguerrotipo de
Daguerre de 1839) volveremos a mediados del siglo XIX, y discutiremos la situacion
paraddjica de la fotografia: tanto por su promesa como herramienta del retrato
honorifico puesta a disposicion de las clases trabajadores, como también su
utilizacion como herramienta policial capaz de identificar (e inventar) los sujetos
criminales.

Hoy situamos la aparicion de la fotografia en el contexto del desarrollo de los actos

de la policia y las tecnologias de vigilancia y veremos que dentro de las teorias de los
criminales del momento habia lo que podemos llamar la estrategia “archivista” de la
policia, y la estrategia “realista” de identificiacion de criminales. Hoy en dia estas dos



estrategias se mezclan y lo que nos interesa, es hacer la geneologia critica de su
emergencia. Tanto la estrategia archivista como la estrategia realista son el producto
de la actualizacién y apropiacion de un sistema de representacién del rostro que se
inventd en el siglo XVI y XVII: el campo de la fisonomia.

LA FISIONOMIA

Al mismo tiempo que se inventa el retrato pictdrico, una serie de técnicas de
representacion surgen para establecer una naturaleza humana que intenta
distanciarse de lo animal, lo loco, lo bestia: anticipando las teorias de la evolucion de
Darwin. En De Humana Physiognomonia (1568-1601), Giovan Battista Della Porta
establece una tabla de analogias visuales entre los rasgos de diversos tipos humanos
y animales que permite identificar al hombre-vaca, al hombre-cuervo o al hombre-
codorniz. La fisionomia comparativa no es sélo una semiologia del rostro humano en
clave “bestial”, sino también un sistema de analisis visual que anticipa a Darwiny a la
fisica cuantica.

En el siglo XVIII, Johann Kaspar Lavater reclama para la fisionomia el estatuto de
saber cientifico y procede en su Physiognomische Fragmente (1775-1778) un
estudio detallado de la forma y el tamafio de los ojos, los labios, la nariz ..., para
establecer una taxonomia de rostros que permita la identificacion de cualquier
cuerpo.

La fisonomia segun Lavateur juntara el caracter espiritual del individuo y su aspecto
moral. Declard que la nariz era "la reflexion directa del calibre del cerebro". Sin
embargo, reconocié que algunas personas intelectuales habian tenido narices feas, y
menciona a este respecto el fildsofo Socrates y el pintor Tiziano como ejemplos, pero
la mayoria cree que una mala nariz es equivalente a un hombre malo. Nunca antes
nadie habia representado un rostro con tanto detalle. Nace asi el primer plano y
con él el individuo burgués moderno, antes de que exista la fotografia o el cine.

Volvemos a la fotografia y la apropriacién de las técnicas de representacion de lo
bueno y lo malo que se inventé dentro del campo psuedo cientifico de la fisonomia.

Hablamos de dos maneras de enteder el cuerp criminal: la estragia archivista y
estrategia realista. Estos paradigma de representaciones fotograficas del siglo XVIII
(el régimen biopolitico) estan representados por dos figuras: dos policias-cientificos.
Uno se llama Alphonse Bertillon (Francés) y el otro se llama Francis Galton (Inglés).

Galton y Bertillon son dos ejemplos de un intento de regular la desobediencia social
a través del uso de la fotografia, pero como mencionamos anteriormente, lo hacen
en maneras distintas.

Bertillon desarrollo un sistema nominalista de identificacion, que combinaba
fotografia con anthopometria (un sistema de recognicion basado en las medidas del
cuerpo) y descripciones textuales del cuerpo. El nominalismo critica el idea de los
tipos generalizados y se base en la creencia de que lo individual no corresponde a



tendencias. Cuando hablamos de la aparicién de la fotografia normalmente
hablamos del realismo y “la verdad” de las imagenes fotograficas: aqui Bertillon esta
diciéndonos que a la foto le falta veracidad: la camara necesita de un aparato.
Necesita estar insertada a una sistema burocratico para funcionar como mecanismo
de identificacion y captura de criminales.

Para organizar la cantidad enorme de informacién ya obtenida de la poblacién,
inventd el primer sistema de catdlogos de fotografias del cuerpo. Estos sistemas de
organizacion de la foto caracterizé el método Bertillon en el que el objetivo de la
policia es coordinar el arresto del sujeto fotografiado. En este sentido el cuerpo del
criminal es Unico, y su foto refiere directamente al futuro arrestado. Aqui no es que
la fotografia es realista, o tiene la verdad, sino que le falta informacién que solo un
sistema de archivo puede completar.

En cambio, Galton produjo un “bio-tipo” de caracter fisico del criminal. Galton tomo
mucho del campo del conocimiento de la fisonomia y el trabajo de Lavater y su
creencia en la manera en que el alma o la moral de la persona estd inscrita en sus
rasgos. Exactamente como la “fisonomia” aparece como una técnica de
representacion visual que establece correspondencias y asociaciones entre las
disposiciones morales y los rasgos fisicos del rostro de un individuo (animal o
humano), la fotografia de Galton instala la idea de un sujeto cuya biologia es una
representacion de su politica (recuerden que estamos en el momento del régimen
biopolitico del siglo XVIlII y XIX)

Con el proceso de secularizacién de la modernidad y el paso de las retéricas
religiosas a los lenguajes cientificos, el “alma” migra desde el éter inmaterial al
cuerpo, se somatiza, invade la materia hasta revelarse a través de la piel y
transformarse en rostro. Ahora es la psicologia individual (recordemos que psyche es
también alma) la que puede leerse a través de una cartografia de signos somaticos.
En el siglo XIX, la transferencia mas intensa entre politica y biologia, pero también
entre arte y control social, opera a través del rostro. La tarea de clasificacion visual
de un rostro vendra a formar parte de las técnicas biopoliticas y coloniales de
produccién y gestion de diferencias entre lo normal y lo patolégico.

Un antecedente a la invencidn del rostro criminal es la mujer loca

En 1801, con el Tratado médico-filosdfico sobre la alienacion mental o mania de
Philippe Pinel, el retrato pasa a ser una técnica clinica que sirve para la deteccion y el
tratamiento de la locura. Las ideas de Pinel seran difundidas por su discipulo Jean
Etienne Dominique Esquirol, que disefiara un atlas fisonédmico de la locura con 27
tipos psiquiatrico-visuales y que popularizaran los rasgos fisicos de la “mania”, la
“melancolia”, la “demencia” y la “idiotez.”

Contempordneo de Lombroso, el psiquiatra britanico Hugh W. Diamond fotografia a
una paciente que “sufre de trastornos sexuales” siguiendo los codigos de
representacioén ya utilizados por Delacroix (el pelo, las flores, la mirada perdida, el
rostro ahogado) y le da el nombre genérico de “Ofelia” a esa imagen. Para Diamond,



creador del primer laboratorio de fotografia psiquiatrica del Reino Unido en el
departamento de enfermedades mentales de mujeres del Surrey Country Asylum, y
fundador del la Photographic Society en los afios 1840, Ofelia no es simplemente una
mujer loca, sino la locura hecha visible. Tan sélo un ano después de que Talbot
invente el calotipo, Diamond decide utilizar la fotografia como método al mismo
tiempo diagndstico y terapéutico en psiquiatria.

Dos elementos resultan interesantes para una historia politica de la visualidad de
esta temprana teoria psiquica y politica del retrato que hace de Ofelia el modelo
visual de la locura femenina. En primer lugar, para Diamond, la locura, lo que él
denomina los invisibles “caracteres fisondmicos de la afliccidn”?, se hace visible a
través del retrato y de la fotografia. La hipdtesis de Diamond es que el retrato
fotografico permite captar los diferentes estados del alma.

Ademas, y esto serd clave en la historia posterior de la reapropiacién del retrato en
la practica artistica, Diamond afirma que las “pacientes” pueden curarse a través de
la observacion de retratos de si mismas, en un proceso de revelacién o de epifania.
En segundo lugar, Diamond parece consciente de que el retrato no es sélo una
técnica representativa, sino que es también performativa: produce el sujeto que dice
representar.

Para Diamond, el retrato trae el alma al dominio de lo visible y permite trabajar con
él°. Este intervalo entre repeticidn y diferencia performativa, entre patologizacion y
empoderamiento, sera el espacio de accion politico-visual en el que vendran a
inscribirse los retratos de artistas como Cindy Sherman y Elly Strik.

La “Ofelia” de Diamond —como el hombre elefante de Frederick Treves, las
histéricas de Charcot o los gorilas de Akeley— forman parte de una genealogia de
cuerpos que se han hecho visibles de acuerdo con violentas convenciones politico-
visuales®. En estas taxonomias fisondmicas, el color y la textura de la piel, la mirada,
la nariz, la forma de las orejas y la cantidad y la densidad del pelo aparecen como
indices anatdomico-politicos de normalidad o de desviacidn. La especie, la raza, la
diferencia sexual o de sexualidad estan inscritas en la piel clara u oscura, la nariz
chata o aguilefia, los labios finos o carnosos o el pelo liso o indomable. Dentro de
este atlas visual, el animal, el indigena, el judio, la prostituta, la lesbiana o el criminal
son considerados como especies visibles. Las convenciones burguesas del retrato no
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estdn al servicio de la singularizacion del alma individual, sino que forman parte de
una tarea mds amplia de vigilancia y normalizacion.



